
经典民歌“传扬”的当代意义
●白槿遥 李树榕

作为中华优秀传统文化的重
要组成部分，民歌是人民咏唱的
歌，也是唱给人民的歌。

仲夏时节，乌海，在晚风习习
的黄河岸边，第六届“内蒙古民
歌大会”乘着双翼——《歌自草
原 来》《歌 自 黄 河 来》起 飞 了 。
而《歌自草原来——经典传扬专
场展演》既是探索民歌传承之道，
也承载着歌唱家们淬炼民歌生
命力的审美追求。

经典民歌之“传”，相对而言
应变化不大；而“扬”，随时代的发
展必然发生程度不同的变化。遵
循变易、不易、简易的求实与思
辨，我们从母亲河孕育的这一场

《歌自草原来——经典传扬专场
展演》中，得到了关乎“根深脉实”
与“开枝散叶”之间的哲学启迪。

展演中有晋绥地区的《割莜
麦》、陕甘宁地区的《尕妹妹门前
浪三浪》，也有湖北地区的《催咚
催》等来自祖国四面八方、传唱悠
久、风格迥异的民歌……歌手们
带着自己家乡的泥土气息朴实而
亲切，带着新时代的幸福心情与
豪迈自信，使得歌名、歌声以及

“经典民歌”背后的故事均令人难
忘。

然而，什么是经典民歌？已
是“经典”，又该如何“传”、如何

“扬”？
严格地讲，作词作曲属于一

度创作，配器和乐队属于二度创
作，歌唱属于三度创作。而传统
民歌，是在不知词曲作者的前提
下，由广大人民群众口口相传流
传至今的。那么，《歌自草原来》
的 18 个节目，哪些节目因其“经
典”而“传扬”得最有力量，是我们
所期待的。

论三度创作，著名歌唱家张
敏 华 的 一 曲《山 丹 丹 开 花 红 艳
艳》，无疑是天花板；论二度创作，
为内蒙古民歌《四岁的海骝马》的
旋 律 重 新 填 词 的《奔 腾 的 海 骝
马》，由鄂温克族艺术家乌日娜带
领团队呈现出感人神魄，也是顶
级的；而一度创作，具有洪钟大吕
气派的是《花开中国》，抒发思乡
之情的是《莫尼山》，均可谓经典，
前者词曲都是原创，而后者的旋
律具有蒙古族长调和五声调式的

特点。
信天游，陕北最具代表性的

民歌形式，《山丹丹开花红艳艳》
是在传统民歌曲调基础上，尊重
历史进程，体现时代精神，在老百
姓口中“山丹丹开花背洼里红，有
哪些心思搁在你心中”等民间歌
谣的基础上，不断创新，不断传
播，成就了今天大家听到的“新民
歌”。而《四岁的海骝马》歌词简
朴 ，一 是 唱 出 了 人 与 马 的 关 系

（马，象征大自然）：“四岁的海骝
马，铁蹄飞扬；马镫一响，就奔向
远方”。二是反映出人与人的情
感关系：“美丽的姑娘，我心中的
太阳，你那俊俏的身影，何时来到
我身旁。”旋律中两次八度下行的
大音程，蕴含着人与自然、人与人
关系的哲学思考，直接往听众心
灵深处传递，感人至深。

然而，传扬的底层逻辑是创
新。

多元融合，是打破常规的一
种创新形式。看到《歌自草原来》
节目单上第三篇章是由汉族女歌
手与蒙古族男歌手将《昨夜星辰》
与《雕花的马鞍》的选段交叉演唱
时，好奇心剧增。欲扬先抑，是这
一节目思想内涵的出发点。用通
俗唱法先声夺人的女声一响，情
感指向很清晰：“那份爱换来的是
寂寞。”孰料，男歌手接续的也是
发自心灵的真情：“当阿爸将我扶
上马背，阿妈将我轻声呼唤”。此
处妙极了！从爱情到血脉亲情的

“概念转换”，即刻将弱者叙事的
低沉逐渐推向家国情怀的境界。
歌曲结束时，虽又回归《昨夜星
辰》，歌词的意念却出现大反转：

“今夜星辰、今夜星辰，依然闪
烁。”

究竟是亲情与爱情的有机交
融，还是因为“马背给我草原的胸
怀，马背给我牧人的勇敢”，已不
重要，重要的是年过花甲的汉族
歌手张蝶与年轻蒙古族歌手阿拉
腾龙，在探索创作歌曲与民歌融
合的新路径。毕竟，《雕花的马
鞍》曲作者宝贵是借鉴、吸收了蒙
古族说书（即“乌力格尔”）常用
的叙事风格，使之弱起而强收，且
与《昨夜星辰》的情感线不谋而
合。

为经典民歌曲调填词，是借
力打力；歌词反映出时代精神，是
顺势开拓；挖掘遴选经典民歌旋
律，是追根寻源；在古老民歌基础
上进行些许旋律改写，且研究并
讲述经典民歌背后的故事，是多
元融合。这些都是老歌换新颜的
具体创新方法，而民歌大会要行
稳致远，创新，是最为有效的“传
扬”方式。

众所周知，旋律即曲子，是歌
声的翅膀，词是歌曲的主旨。人
民群众喜欢的歌曲，往往先接受
曲调，后琢磨歌词。因而，要让

“经典传扬”，首先应该把可塑性
很强的内蒙古民歌搜集全、研究
透，然后作为优质的文化资源，进
行创造性转化、创新性发展。

再者，传扬“经典民歌”，有
几 个 途 径 ，一 是 老 调 可 以 填 新
词，如《奔腾的海骝马》。二是为
了适应新词的思想情感，可以对
原曲做适度改写或增删，如《各
族人民心连心》。三是欲传扬雨
后春笋般的“新民歌”，必须确立
符合不断进步的新时代审美标
准，务必消除为蹭网络热度而庸
俗、低俗、媚俗的倾向。四是对
用于舞曲或影视剧音乐的经典
民歌进行深入系统研究，如慢板
的安代舞采用的是蒙古族民歌

《山丹花》的曲调，快板的安代舞
运用了蒙古族民歌《栽古尔奈古
尔》的旋律，中板的安代舞，则借
用了蒙古族民歌《本不赖》的曲
调。五是经典民歌可以原汁原
味 地 搬 上 任 何 一 个 传 播 平 台 。
早在 20 多年前，就有歌手将传
唱了许久的鄂尔多斯民歌《祝酒
歌》融入了摇滚乐、电声、说唱等
现代音乐元素；也有歌名与旋律
不变，歌词的主导方向却朝着向
上向善方向推进的作品，如东部
蒙古族民歌《天上的风》等。六
是地域特色鲜明的民歌，脱胎于
自娱自乐的审美价值，通过短视
频、微歌会等新大众文艺的传播
渠道会更强化其“扬”的底气，但
不能偏离民歌为人民、人民唱民
歌 的 底 层 逻 辑 。 由 此 ，方 可 使
内蒙古民歌在多元融合的基础
上不失本色又能接续“传扬”光
大。

2026 年 7 月 7 日 星期二8 文艺评论审签：荣英   编辑：张文静   美编：辛杰   校读：孙凌云

呼
和
浩
特
市
文
联
选
送
村
歌
《
敕
勒
川
上
幸
福
的
歌
》

7 月 2 日至 3 日，“村歌嘹亮”2026
内蒙古村歌大擂台展演在锡林郭勒盟
西乌珠穆沁旗火热开唱，全区各盟市
选手纵情放歌，引起广泛关注。

什 么 是 村 歌 ？ 翻 遍 中 外 音 乐 辞
书 ，几 乎 找 不 到 这 个 条 目 。 但 在
内蒙古的田野与草原上，村歌正以最
朴素的方式生长着。它不同于广义的
民歌，而是将镜头对准“村”这个最小
行 政 单 元 ，把 乡 愁 具 象 到 一 座 石 碾 、
一 道 山 沟 、一 条 河 湾 里 ，让 歌 声 有 了
经纬度。

31 首入围作品，就是 31 份乡村档
案。它们不约而同地把时代的大命题
写 进 身 边 的 小 日 子 。“ 光 伏 映 亮 戈 壁
滩”“直播间订单忙”“科技助农五谷
盈满仓”，这些新词与马头琴、长调、
爬 山 调 、方 言 数 板 交 织 ，唱 的 是 同 一
片 土 地 上 传 统 与 现 代 的“ 和 声 ”。

《Welcome to 西乌》以草原儿女的直率
与 热 忱 ，唱 出 对 八 方 来 客 的 盛 情 邀
约；《敕勒川上幸福的歌》让古诗意象
里的“风吹草低”与算力产业、冷链物
流同框，新农人的步履在长调中铿锵
前行；《兴安四季美》从杜鹃花开唱到
雪花飘飞，将不冻河水的乡愁凝成四

季回响；《一溜溜顺风到陕坝》用方言
把 肉 焙 子 、糖 麻 叶 唱 得 活 色 生 香 ，市
井烟火气扑面而来；《盛世那达慕》将
搏 克 、赛 马 、射 箭 的 竞 技 激 情 与 蒙 古
马精神熔于一炉，展现草原豪情。它
们是村史，是村情，是村风，更是把草
原 风 光 、民 族 文 化 、红 色 基 因 和 现 代
生活嵌进旋律的“有声名片”。

“村歌嘹亮”走到今天，已培育基
层 文 艺 队 伍 200 余 支 ，新 创 村 歌 1100
余首。2026 年的大擂台，31 首作品在
会场唱响。从草原到农田，从戈壁到
林区，这些歌谣汇成一条声音的河流
——有的高亢如长风掠野，有的绵长
如 牧 人 遥 唱 ，但 无 论 声 调 几 何 ，它 们
都 有 同 一 个 内 核 ：各 族 群 众 以 歌 为
媒 ，把 对 美 好 生 活 的 向 往 写 进 旋 律 ，
把对家乡土地的眷恋唱成心声。村歌
承载着一个时代的乡村叙事，它让农
牧 民 从 文 化 的“ 旁 观 者 ”变 为“ 创 作
者”与“主角”，让铸牢中华民族共同
体意识在共唱共情的文化实践中落地
生根。这是人民的声音，是从田野牧
场上长出来的文化自觉与文化自信，
为内蒙古文化繁荣注入了生生不息的
民间力量。
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“风从草原来 浪自天涯起”首届呼和浩特·三亚油画作品展日前在内蒙古
美术馆开展，该展由内蒙古美术家协会、内蒙古美术馆、呼和浩特市文学艺术
界联合会、三亚市文学艺术界联合会联袂主办，呼和浩特、三亚的艺术家们倾
情描绘山河湖海风土人情，不同文化交织对话，展现了线条、色彩、情感的碰撞
与交流，为市民带来了一场视觉盛宴。

浪漫诗意  虚实映照

刘国旗的油画作品《狂野归途》整体画面清雅脱俗，莫兰迪蓝、绿、亚光白
及浅浅的黄，勾勒出一幅中国山水画的意境：天高云淡、日落时分，牧人手持套
马杆骑马回家去……人与马在整幅画面里比例非常小，然而却成为点睛之笔，
晕染了“独钓寒江雪”的自在、孤独、唯美的浪漫主义色彩。透过这样的画面，
仿佛能隐约听到牧人唱着悠扬的牧歌，辽远、沧桑、释然。作品以广阔天地为
主体，人与马仅占据画面极小部分，却成为视觉焦点。画家运用大面积低纯度
色块塑造辽远空间，使人物仿佛融入自然之中，画面既保留了写实基础，又具
有诗意化的情绪表达，展现出人与自然相互依存的关系，也赋予作品宁静而辽
阔的意境。这正是浪漫主义画派的主要特征。

胡乃瑞的作品《父亲的马鞍》以静物作为情感载体。画面以马鞍为视觉中
心，马头琴、水壶、小刀等生活器物围绕主体自然展开，形成稳定而富有层次的
构图。背景采用低纯度灰绿色调，弱化空间信息，使观者的注意力集中于皮
革、铜器等材质的细腻表现。皮革的磨损痕迹、铜器的岁月质感，以及细致的
明暗塑造，共同营造出沉稳厚重的氛围。画中虽未出现人物，却通过这些长期
陪伴主人生活的器物，完成了对“父亲”这一形象的塑造。器物既是生活用品，
也是岁月与劳动的见证，体现出写实绘画借物寄情、借物写人的艺术表达。观
者会从几件静物中读出父爱如山，品味父亲的责任与担当。父亲的几件老物
件被画家诠释得充满厚重感，那并不刻意作旧的色彩过渡像是岁月蹉跎的印
迹，诉说了父亲勤劳艰辛的一生。整体画风复古，是典型的古典主义画作。

这两幅画布展在展厅中厅拐角位置，相邻陈列，一幅以辽阔天地表现人与自
然的关系，一幅以静物承载生命记忆，一动一静、一虚一实，相互映照，既展现了
不同创作语言之间的差异，也共同诠释了人与自然、人与生活之间深沉而持久的
情感联系。一浓一淡，一横一竖，看似低调的策展，却惊艳了整个中厅，写实与虚
幻、古典与浪漫，碰撞出创作的火花，咏叹着自然的浩瀚与人性的光芒。

晕涂有致 笔触自然

张衡的作品《呼伦贝尔湖》篇幅虽小，却呈现非凡意境，远观之，蓝天密
云，湖海山峦。疏稠间，白过渡到浅灰，浅灰过渡到淡粉，浅黄过渡到点缀
于鹅卵石间的宝蓝。蓝天密云直到湖面，大地，远山，于静态中展现风吹浪
起由静到动的意象。画家通过色彩的渐变与笔触的叠加自然过渡，使天地
仿佛融为一体，弱化了物象边界，以色层塑造空气感，使静谧的湖面在微妙
变化中呈现风起云涌的生命气息，也体现了自然万物彼此依存、和谐共生的
关系。画家运用“晕涂法”，描绘了美妙的自然风景，也阐释了自然生态之
和谐统一。

王圆明的作品《接春羔》也同样运用了“晕涂法”。一个憨态可掬的小男
孩正拿着奶瓶喂羊羔吃奶，另一只羊羔看着他们，等待投喂。整体画面透露
着温情有爱的氛围，然而当你细看时，人物脸庞五官是模糊而不那么分明
的，两只羊羔的头部也是轮廓模糊的。可是，小男孩右手握着奶瓶，左手搂着小羊羔的脖子，另一只小羊羔待哺
的神态，以及被喂奶小羊羔满足的表情，在画面中表现得清晰传神，令人为之动容。人物与动物的轮廓并非完
全清晰，而是在柔和的笔触中过渡自然，使观者更多关注动作、神态与情感交流。小男孩轻扶羊羔的动作、羊羔
满足与期待的神情，都在细节刻画中流露出人与动物之间朴素而真挚的情感。

虽然两位画家的创作方法与时代背景并不相同，但都注重通过边缘的自然过渡和丰富的色层变化，弱化生
硬轮廓，增强画面的整体氛围，使作品呈现耐人寻味的视觉效果。

动静相生 山色苍茫

巴图吉日嘎拉的作品《牧民新歌》色彩明艳，层次分明：鹅黄色的草地，蓝色的湖湾，健硕的马匹，欢蹦的狗
儿，牧民悠闲，浅笑松弛，好一幅牧区新图景。画面充满活力，很感染人，通过一隅微缩景观，折射牧民幸福的新
生活。主画面人物的神情、站姿，远处遛马的两个人物，狗儿撒欢的样子，那种动感瞬间的捕捉，是画家刻画最
成功之处，自然、生动、真实、质朴，这幅画既体现了古典主义的艺术理解，又包含了现代人的审美观念。

周宇的作品《湖畔之六》虽篇幅小，但一进展厅大家就会被这幅画吸引，画里大马侧脸贴住小马的身体，充
满慈爱与不舍，小马回眸看向母亲，眼神留恋并温存。大马健硕强壮而眼神温柔，小马毛发棕红瘦弱而努力成
长，终究要挣脱母亲的怀抱，奔向更广阔的天地……画家细致描绘了一对马的微妙动态，浓淡色彩的对比与明
暗角度的把控，刻画出流动的情感与爱意的弥漫。画面没有刻意赋予故事，却容易让观者联想到亲情、陪伴与
成长。画家通过细腻的造型、柔和的光影以及准确的动态关系，使动物之间的情感表达极富感染力。

李玉璋的作品《阴山秋色》将阴山的雄浑、厚重底蕴刻画得淋漓尽致，重峦叠嶂，黄土绿松，把北方的憨厚朴
素性情描摹成山的品格。由此使我联想到法国著名画家德拉克罗瓦在十九世纪的自画像，虽然一个是画人，一
个是画山，却有异曲同工之处，土黄、棕色、墨绿到黑色，有棱有角，突出体现看似内敛沉闷而张扬凛然的个性。
粗放甚而充满戾气的线条与行笔，蕴含着豪迈的气度。

黄超的作品《山树》虽为画山，却多了几分江南水乡的柔美，本为油画却晕染出了中国水墨画的既视感，山
色黑灰过渡，绿树浓淡相互映衬，似一座座徽派建筑连绵起伏。

呼和浩特、三亚两地画作共呈一室，粗旷之美与俊秀之美直面对话，美不胜收。虽然联展在内蒙古美术馆，
然而主场是体现共融的“美”。艺术家们以草原、湖海、山川、人物和生活场景为创作对象，在不同地域文化的交
汇中展开艺术对话，既展现了南北自然景观的差异，也体现了人与自然、人与生活之间的情感联系。
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佳作赏析

艺苑在线

兰亭拾景

油画《狂野归途》   刘国旗 作

油画《山树》   黄超 作油画《阴山秋色》   李玉璋 作

油画《接春羔》   王圆明 作


