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佳作赏析

展览推荐展览推荐
本栏目由内蒙古美术馆支持

展览名称：2026内蒙古小幅坦培拉绘画作品学术研究展
展览时间：2026年3月15日至4月6日
展览地点：内蒙古美术馆5号、6号展厅

陈晗晟的水墨世界
●贾方舟

从传统分类的角度看，陈晗晟的水墨，以人物为主，山水、花鸟
兼顾。但他的艺术最主要的特点还不在于题材涉猎的广泛，而在
于探寻水墨语言的多种可能性以及可能抵达的边界。

众所周知，自20世纪初徐悲鸿提出以写实主义改良中国画以
来，在这一领域就始终处在一个痛苦的转型过程之中。其难度在
于，传统水墨本来已经从对客体的再现演进到对主体的认知（即以
表达“胸中逸气”为主旨），演进到不在意形象表达的准确与否，即
如苏东坡所说“论画以形似，见与儿童邻”。但当徐悲鸿以西方写
实主义来改造中国传统绘画时，所出现的尴尬局面可想而知，那结
果便是：从严格的写实主义规范看，是“不严谨的写实”，从传统的
写意精神看又是“拘谨的写意”。他自己虽然提出但却没有完成这
一课题，当他画奔马时，笔墨尚可有限度地“挥洒”，当他画人物肖
像时，便不得不“兼工带写”了。

徐悲鸿提出的时代课题，发展到陈晗晟这一代画家，乃至上一
代画家，已经明显地向前推进了一步：在一张面孔上，精准的造型和
生动的表情居然是在随机而简约的笔意中完成。曾经“不严谨的写
实和拘谨的写意”的尴尬被取而代之。陈晗晟的这类作品让我感到，
他试图在探寻水墨造型语言的可能边界和极限。看似不经意的草
草意笔，却不放过眼神和嘴唇的每一个细节。应该说，这是他的各种
类型的水墨作品中最有价值的部分。

其次，他在草原风景这一题材中试图探索水墨的另一种可能
性：草原山水画的特有图式。他将自己得自草原的自由心境通过无
拘无束的水与墨的自由幻化来完成他对“草原山水”的构想。与此同
时，他也感觉到现实生活的微妙变化，并通过“即景”式的“小品”方式
表达出来，虽然都是些小情小景，却饱含着时代的气息和对形式的敏
感，如《安防》《东方路桥日记》《故居》《归巢》等，既保留了水墨语言的
特有趣味，也见证了作为一个当代画家其艺术与自身所处的时代和
社会生活之间应有的密切关系。

我不知道一张宣纸、一支笔和一锭墨还能在多大的意义上“别
开”出更多新的“生面”，但这些传统媒介材料不一定就是传统文脉延
续的必备条件，正是在这个意义上，我们在非传统媒介的领域同样看

到了传统精神的伟大。相信一个时代有属于一个时代的艺术，不同
时代的艺术家有不尽相同的时代使命，陈晗晟在艺术道路上一定会
走得更远，让我们期待吧。

（作者系著名批评家、策展人）

画家简介

陈晗晟，内蒙古师范大学美
术学院原院长、教授、博士生导
师；中国美术家协会会员，教育部
高校美育教学指导委员会委员，
内蒙古中国画学会会长，内蒙古
美术家协会副主席，民革中央画
院副秘书长；代表作品有《大通
道》《祝福》《阳坡》等。

刘涵 《尘封的时光》 60cm×50cm

关旭 《探春》30cm×40cm

杨明叡《柿柿如意》30cm×40cm

王成俊《蒙古包》40cm×50cm

阿里娅《盛装》30cm×30cm

《示意》 71cm×24cm 2024年

《影（一）》67cm×38cm 2023年

《东方路桥日记》136cm×68cm 2012年

《玛纳斯》 41cm×24cm 2025年

陈晗晟近照

《大通道》180cm×194cm 2009年

《祝福》225cm×215cm 2024年

《草原掠过》135cm×56cm 2017年

坦培拉（Tempera），这一以蛋液调和颜
料的古老绘画技法，在西方美术史上承载着
中世纪至文艺复兴的圣洁光辉。它不仅是
传统绘画的重要源头，更因其材料制作的严
谨性与技法程序的繁复性，被誉为“慢工出
细活”的艺术修行。

3月15日，由内蒙古美术家协会主办、内
蒙古美术家协会综合材料绘画艺委会承办，
内蒙古美术馆支持，民建中央画院内蒙古分
院、宁夏美术家协会、银川美术馆等多家单
位、艺术机构协办，贾海膺、韩欣潮、钮维策
展的 2026内蒙古小幅坦培拉绘画作品学术
研究展在内蒙古美术馆开展。

本次“内蒙古小幅坦培拉绘画学术研究
展”共展出来自全国各地的投稿作品 129
件。这不仅是一次绘画技艺的集中呈现，更
是一场跨越地域的艺术对话——来自不同
地区的创作者们，以“小幅”为尺，以坦培拉
为媒，在有限的尺幅间展开了无限的语言探
索。展览的学术主持张项军教授告诉记者：

“展览聚焦坦培拉技法在当代语境中的延伸
与拓展，尤其鼓励以坦培拉为基础的综合材
料与绘画创作。无论是结合其他媒介的尝
试，还是在坦培拉框架下融入多元材料的实

验，均在学术视野之内。这种开放的态度，
既体现对坦培拉本体语言深化的尊重，也积
极探索其边界的可能性。”

“小幅”并非气象之小，而是对精微之境
的自觉回归。坦培拉技法本身要求创作者在
缓慢的绘制过程中，反复推敲色层的叠加与
光线的渗透。这种对时间与耐心的尊重，恰
与当下快节奏的图像生产形成对照。这些参
展作品中既有对古典技法的严谨传承，亦有
结合个人语汇的当代转化：有的以细腻罩染
捕捉物象的静谧质感，有的在坦培拉的温润
基底上注入东方审美的写意精神，有的则通
过综合材料的介入拓展了坦培拉的表现维
度，呈现出技法研究与观念表达的多元可能。

此次展览以内蒙古为落脚点，既是对坦
培拉绘画在国内发展现状的一次学术梳
理，亦旨在搭建全国性的交流平台。主办
方希望通过这些沉静而富有质感的作品，
引领观众走进坦培拉的微观世界，感受艺
术家们在传统与现代之间所作出的学术努
力，为坦培拉绘画在中国的学术研究留下
一份坚实的注脚，也为观者带来一场沉静
而丰盈的视觉体验，共同见证这一古老绘
画技法在当代焕发的崭新活力。
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