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这是一件珐华彩盘，经仔细观察，应为明
中期珐华彩凤穿牡丹纹盘，可谓价值不菲。

珐华彩又称“法华”，是一种低温釉陶瓷，
珐华创于元代，盛于明代，至清代仍有少量烧
制。珐华最早是在山西蒲州阳城、高平和晋
城一带烧制，常见器型有花瓶、香炉等。此时
珐华器只是地方民窑的一个品种，所用胎体
皆为陶胎，分为砂胎与缸胎两种，砂胎酥松，
缸胎坚细。装饰手法是在修好的胎体上先雕
刻花纹图案的轮廓线条，再用毛笔蘸瓷浆在
纹饰轮廓线中堆起凸起的线条，入高温烧成
素胎，再在烧好的素胎上按花纹图案的需要，
施以蓝、白、黄、紫、绿等彩釉，二次入窑低温
烧成。器型有瓶、罐、钵等；常见的纹饰有花
鸟、云龙、人物等，色彩浓艳，纹饰具有立体
感。山西所产珐华器烧制年代较早，传世的
早期珐华器已少见。

景德镇烧制的珐华器造型有瓶、樽、罐、绣
墩及透雕盒等。其器以孔雀蓝或匣皮紫釉为
地，纹饰凸线内填黄。珐华器的烧制在成化年
间最盛，明中晚期皆有延续。到了清代，珐华
制品减少，康熙时珐华器造型均具康熙器型风
格，堆花或刻花的纹饰线条都不及明代的圆
浑，色彩与明代也略有区别。

明代景德镇所产珐华与山西珐华在制作
工艺上基本相似，在制作中由技术高超的工匠
立粉填彩，因此景德镇珐华器艺术价值较高，
较受藏家欢迎，特别是明早期至明晚期的珐华
器。嘉靖朝珐华器也受到同期陶瓷纹饰的影
响，多是一些含有道教意义的纹饰。

曾在香港佳士得拍卖会中，一件明晚期的
珐华釉莲池纹梅瓶，布局疏朗，纹饰流畅，整体
风格较素雅，最终以 280.8万元成交。后香港
佳士得又一件明珐华莲池鹭鸶纹罐，其整体布
局与前者类同，只是主体纹饰有所区别，最终
以1033.7万元成交，为珐华器价位最高者。

山西珐华彩成交率不高的原因，珐华器是
由山西晋南地区所创烧的民窑器，在早期的产
品中，山西珐华器较多。陶胎的珐华器，胎体
不坚实，釉质附着力差，剥釉、磨损严重造成了
山西珐华器传世品较少，且品相较差。山西产
的珐华器只是民窑中的一个品种，受文化、地
域因素影响，在制作中随意性较大，因此艺术
价值也较低。

总之，珐华彩产量不多，不能形成较大的
收藏体系，使得许多人不了解珐华彩器，更无
法鉴定珐华器的真伪，珐华器的鉴定、研究并
无权威，也使许多收藏家对珐华器的收藏望而
却步。

（据《联谊报》王家年）

凤穿牡丹珐华彩
新石器时代

菜园古人黑灰陶的烧制
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在海原县博物馆的新石器时代菜园文化
展厅，陈列有多件新石器时代的黑、灰陶，均是
1986年菜园村林子梁新石器遗址的考古发掘
出土。20世纪90年代初，笔者在海原县文物所
任所长时，有幸配合中国历史博物馆（今中国
国家博物馆）考古部、宁夏文物考古研究所编
写《宁夏菜园——新石器时代遗址、墓葬发掘
报告》（以下简称《宁夏菜园》）一书。

海原博物馆建成后，菜园村林子梁新石器
遗址的考古发掘出土灰陶器陈列在内，其代表
性灰陶有编织纹灰陶罐（图①），高 33厘米，单
耳、敞口、束颈、鼓腹、平底，腹部采用堆叠纹
绳，并在表面刻画“巛”形纹一周，形成一种特
有的、当地才有的芨芨草编织纹。此陶罐虽然
制作较为粗糙，但造型、纹饰非常奇特，地域文
化特色非常明显。竖条纹灰陶罐（图②），高 22
厘米，单耳、敞口、束颈、鼓腹、平底，底部有席
纹，陶罐采用盘筑法制作，然后将表面抹平，并
装饰以泥条竖线纹装饰一周。灰陶钵（图③），
高 12厘米、口径 22厘米、底径 7厘米，深曲腹内
敛，平底，方棱形唇沿，采用盘筑法制作，腹部
用陶拍拍打成型，痕迹明显，整体制作规整，胎
体比较薄，造型优美。

有关灰陶的烧制在《宁夏菜园》一书中第
323页有这样一段记载：“林子梁遗址只清理了
一座陶窑。口部稍大于窑箅，不易封闭。为竖
窑，窑室呈圆桶形，直径不足 70厘米。火塘也
不大，窑箅上只能容放较大的陶器坯体一至两
件。各期陶器多是采用氧化焙烧而成，由于烧
成温度偏低，氧化不充分，陶色往往深浅不匀，
不过二期三期已能烧出颜色纯正的黑陶，说明
已初步掌握窑内渗碳技术；四期五期出现了少
量的灰陶，无疑是陶窑密封性能有所提高，先
民已在一定程度上了解还原烧成技术。”

据考古资料表明，新石器时代菜园文化林
子梁遗址一至四期的陶器绝大多数为平底器，
还有少量坦足器及个别袋足实足器。全部陶器
均为手制成型，悉用泥条盘筑法，小器物往往直
接用手捏塑或片塑，形体较大的器物，则是将颈
肩和腹底分别盘筑成形，再对接在一起。坦足
器均为豆柄，一般是盘、柄分别盘筑，再对接起
来；袋足器完整器物只有斝，先将腹身、足各自
制成后，再安装成一体，实足器仅见于鼎足。

陶容器的制作，大致分四个过程：先将器
底拍打成圆饼形，中厚边薄，边缘上翘。有些
罐底上、下两面都有篮纹，应是拍打时遗留
的。有些器底直接垫在席子上拍打，上、下两
面都印出席纹痕迹。第二步是沿翘边内侧衔
接盘筑泥条，用手指将二者捏在一起。有的泥
条内侧留有手指印痕，有的器底残留一周指甲
压痕，可资为证。有时为使泥条和器底结合得
更牢固，还在泥条与器底相接处内侧抹一周
泥，或再加一层底。第三步才是累积泥条，盘
筑成器。具体盘筑方式又有两种，一是间断叠
筑式，即每盘筑一周即掐断泥条，捏合断口，使
泥条首尾相接，然后再加另一周，渐次累积成
完整的器体；另一种是连续螺旋式，即泥条不
间断盘旋上升，直到完成器体才去掉泥条。第
四步将成型器物用拍打、刮磨等手法整修，然
后再阴干烧制。

由于菜园村林子梁新石器时代遗址发掘
发现的窑址、窑具等多未陈列，研究其灰陶制
作，不能窥其全貌。为此，笔者又去了一趟菜
园文化研究学者李正山的工作室。他拿出很
多灰陶器，有灰陶罐、灰陶盘、灰陶豆、黑陶纺
轮等。值得一提的是，一件灰陶盆（图④），口
径 20.5厘米、高 12.5厘米、底径 7厘米。卷沿，
敞口，斜腹壁微曲，平底，底部有席纹印痕，颈
部、足与腹部之间各加饰一周附加堆纹。这类
灰陶盆相当于菜园村林子梁新石器时代考古
发掘出土的Ⅱ型陶盆。在他的工作室还收藏
有较多的陶制托盘，圆形，整体形状为“T”字
形（图⑤），直径 7.2厘米、高 6厘米，表面呈席
纹，与灰陶盆底部的席纹完全吻合。由此可以
看出，在菜园村新石器时代遗址出现盘筑拉坯
工艺，以枢轴式凹式轴承上增加了“T”字形陶
盘，将器底拍打在陶盘上，陶盘上的席纹，更能
固定器皿的拉坯成型，不至于坯体脱落损坏。
同时，还可将托盘连同陶盆坯体整体移出晾
晒，待坯体晾晒干之后更容易取出，使器皿坯
体能够放置到窑炉中烧制。

由此可知，新石器时代的菜园古人，不仅
已烧制红陶、彩陶，还掌握了黑陶、灰陶的盘筑
拉坯成型的工艺和灰陶烧制技术，同时还掌握
了小作坊式的烧造技术，烧制陶制生活用品更
具有灵活性。 （据《收藏快报》李进兴）


